Analisis de "EIl Angelus" de Millet en su conexioén con Dali, Degas
y la tensién dionisiaco-apolineo motor del arte.’

Mikel Garcia

El Angelus

"El Angelus" (1857-1859) es una obra iconica del pintor francés Jean-Frangois
Millet, perteneciente a la escuela de Barbizon. Esta pintura, que representa a dos
campesinos en oracion al escuchar el toque de la campana del Angelus, ha generado
controversias, inspirado a artistas como Salvador Dali y suscitado bastantes interrogantes.

A continuacion, detallo los aspectos mas relevantes del cuadro:

1. Contexto y significado original de la obra

Descripcion: La pintura muestra a una pareja de campesinos en un campo arido,
deteniendo su labor de cosecha de patatas para rezar el Angelus, una oracion catédlica que
conmemora la Anunciacion. La escena transmite solemnidad y recogimiento, con una
iglesia al fondo que simboliza la presencia divina.

Millet se baso en sus recuerdos de infancia en Normandia, donde su abuela les
hacia detener el trabajo al escuchar la campana para rezar por los difuntos.

Originalmente, la obra se titulaba "Plegaria por la cosecha de patatas" y no incluia
la iglesia. Millet anadié el campanario y cambi6 el titulo para hacerla mas comercial
después de que el comitente original, Thomas Gold Appleton, rechazara el encargo.
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2. El descubrimiento del atatid infantil y la obsesion de Dali

Hipotesis de Dali. Salvador Dali sintié una obsesion enfermiza por esta obra desde
su infancia, afirmando que era "la obra pictorica mas turbadora y enigmatica”. El percibia
una atmosfera de tristeza y muerte que iba mas allé de la oracion.

Radiografias y hallazgo. En 1963, Dali logré que el Louvre realizara radiografias
al lienzo. Estas revelaron que, bajo la capa de pintura del cesto de patatas, existia una
forma geométrica oblonga que Dali interpret6 como un atatd infantil. Segun sus
investigaciones, Millet habria pintado inicialmente a los campesinos lamentando la
muerte de su hijo, pero modifico la obra por presiones comerciales para hacerla mas
aceptable para la burguesia parisina.

Interpretacion de Dali. En su libro EI mito tragico del Angelus de Millet (1938),
Dali argumentd que la obra representaba un duelo por la imposibilidad de procrear,
vinculandolo con sus propios traumas personales (como la muerte de su hermano mayor)
y proyectando significados psicoanaliticos, como la figura femenina como una "mantis
religiosa" devoradora. La carretilla, femenina es en numerosas representaciones
populares, expresion de erotismo campesino. La mujer aparentemente sumisa, se
encuentra segun el, en una posicion precedente al acto de agresion, esta bucolica escena
se transforma en la lucha entre sexos, siendo la campesina una mantis religiosa antes de
la copulacion.

Aunque la teoria de Dali no ha sido universalmente aceptada, las radiografias
confirmaron la existencia de una forma oculta, lo que afiadi6 capas de significado tragico
a la obra.

"El Angelus" se convirtié en un simbolo de la Francia rural y religiosa, siendo
ampliamente reproducido en hogares e instituciones. En 1889, desat6 una fiebre patriotica
cuando el Louvre intentdé comprarlo, y su subasta alcanzé precios récord para la época
(750,000 francos en 1890).

Dali cre6 maltiples reinterpretaciones de la obra, como "Reminiscencia
arqueologica del Angelus de Millet" (1935) y "El Angelus de Gala" (1935), donde
exploraba sus obsesiones con la muerte, la sexualidad y lo inconsciente.

La obra impulso leyes como el droit de suite en Francia, que compensa a artistas
o herederos en reventas de obras, tras constatarse la disparidad entre el valor de mercado
y lo recibido por Millet.

Amplificaciones.

El Angelus" de Millet trasciende su aparente simplicidad para revelar capas de
significado oculto, desde el duelo por un hijo perdido hasta la espiritualidad rural. La
obsesion de Dali con la obra llevo a un descubrimiento que transformo su interpretacion.

Dali no solo ve un cuadro; se encuentra con un simbolo que resuena con su trauma
inconsciente.

El Arquetipo de la Muerte y el Renacimiento/El Hijo: El cuadro, con su secreto
revelado (el ataud infantil oculto), actia como un imén arquetipico. Representa la esencia
universal del duelo de un padre por un hijo. Para Dali, ver la representacion externa y
objetiva de su dolor interno y subjetivo (un secreto oculto bajo la superficie, como el
ataud bajo la pintura) es una experiencia numinosa (término de Rudolf Otto que Jung
adopto para describir una experiencia espiritual o emocional poderosa y misteriosa).

Los campesinos de Millet son el. Su oracion, su pausa, su dolor silencioso y
sepultado bajo la rutina diaria (como el ataud bajo la tierra) reflejan su propia experiencia.
El cuadro le da una forma y una imagen a su dolor inefable, permitiéndole conectar con
¢l de una manera que quizas antes no podia. Es el inconsciente colectivo (representado
por el arquetipo en el cuadro) dialogando directamente con su inconsciente personal.
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Esto ;es un claro caso de sincronicidad? un "evento acausal" donde un suceso
interno (su trauma, su conmocion con el cuadro) se conecta de manera significativa con
un suceso externo (el descubrimiento de la informacion sobre el ataud). No es causalidad
(el cuadro no causa el descubrimiento), sino una correlacion significativa. El universo
psiquico y el universo material (la informacion) se alinean para crear un momento de
profundo significado. Es como si el inconsciente colectivo, a través del simbolo del
cuadro, le estuviera guiando hacia una verdad mas profunda sobre su propia experiencia.
Este descubrimiento valida y da autoridad a su sentimiento inicial: "sabia que este cuadro
escondia algo sobre la muerte de un hijo".

Dali no sabe el origen de lo que le evoca el cuadro. Era admirador de Freud, pero
no consta que conociera a Jung. Sus interpretaciones de la obra no profundizan en lo
inconsciente colectivo.

En la historia personal de Salvador Dali hubo un hermano mayor muerto antes que
¢l. Este hecho fue una piedra angular en la formacién de su psique y su arte.

He aqui los detalles y su crucial conexion.

1. El Hermano Original. Salvador Galo Anselmo Dali

Nombre y Fecha. Los padres de Dali habian tenido un primer hijo, llamado
Salvador Galo Anselmo Dali, nacido el 12 de octubre de 1901.

Muerte. Este primer hijo muri6 el 1 de agosto de 1903, a la edad de apenas 21
meses, victima de una gastroenteritis infecciosa (posiblemente meningitis).

Nacimiento del Artista. Poco menos de nueve meses después, el 11 de mayo de
1904, nacio6 el segundo hijo, al que también llamaron Salvador Dali.

2. El Impacto Psicologico. El "Doble" Fantasmal

Esta situacion cred una herida narcisista y una crisis de identidad de por vida para
el artista:

"Copia" o "Sustituto". Desde su nacimiento, Dali crecidé con la sombra de su
hermano fallecido. Su propio nombre era un constante recordatorio de que €l era el
segundo, el reemplazo. Su padre a menudo lo llevaba a la tumba de su hermano y, segin
los relatos del propio Dali, le decian que €l era la reencarnacion del primero. Esto generod
en ¢l la sensacion de ser un doble, un fantasma.

Culpa y obligacion. Desarroll6 una profunda culpa por haber "usurpado” el lugar
de su hermano y una enorme presion por tener que ser tan perfecto como la imagen
idealizada que sus padres tenian del primer Salvador. En sus memorias, La vida secreta
de Salvador Dali, escribe: "Me parecia a ¢l como dos gotas de agua, lo que conferia a mi
espiritu un matiz tragico... me vi obligado a labrarme un alma, una personalidad que fuera
la mia propia y no la de aquel otro, cuyo recuerdo obsesionaba a mis padres."

Necesidad de Afirmaciéon. Toda su vida y su extravagante obra pueden
interpretarse como un gigantesco esfuerzo por afirmar su propia existencia Unica e
irremplazable, para demostrar que ¢l no era solo una copia, sino un genio original.

3. La Conexién Directa con "El Angelus" de Millet

Este trauma personal es la clave para entender su obsesion por el cuadro:

Proyeccion Psicoanalitica. Dali no solo estaba analizando el cuadro de Millet;
estaba proyectando su propio drama familiar en él. La pareja de campesinos se convertia
en sus propios padres, afligidos por la pérdida de su primer hijo (el hermano de Dali). El
nifio muerto y enterrado bajo la superficie del cuadro era su hermano, y metaféricamente,
también era ¢l mismo: el "doble" que vivio bajo la sombra de la muerte.

Validacion de su trauma. El descubrimiento de la forma oculta (que ¢l interpreto
como un ataud) fue para Dali una validaciéon monumental. Era la prueba tangible de que
su intuicion sobre un secreto familiar oculto, un duelo reprimido y una muerte subyacente,
no solo era cierta en su propia historia, sino que era un arquetipo universal que se
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manifestaba en una obra maestra de la pintura. El cuadro se convirtio en el espejo de su
propia alma.

La elaborada teoria de Dali sobre la mujer del cuadro como una "mantis religiosa"
(un insecto que devora al macho después del apareamiento) también puede rastrearse a
su relacion con la figura de su madre y la percepcion de que el acto sexual y el nacimiento
estaban intrinsecamente ligados a la muerte (la de su hermano).

Esta es una interpretacion bastante bizarra que nos permite entrar en el tema de la
posible psicosis de Salvador Dali y su conexion con su creatividad artistica. Esto es uno
de los mas fascinantes y debatidos en la historia del arte y la psicologia. No se trata de
una cuestion con una respuesta simple, sino de una intrincada red donde se entrelazan su
biografia, sus estrategias calculadas y su mundo interior.

La interpretacion del complejo mantis religiosa podria entrar en un marco
psicoanalitico como una reaccion filicida anti edipica de la madre sobre su hijo, o una
castracion simbolica del padre matando al hijo que iba a tener con ¢l y una castracion
simbolica sobre su propia sexualidad femenina. De ello también la culpa que podria
quedar a la madre tras ese acto filicida -inconsciente, que no hace por propia voluntad
consciente-, y la proyeccion de esa culpa, sin haber resuelto el duelo, en el segundo hijo,
que fue Dali.

El término "psicosis" implica una pérdida de contacto con la realidad. La mayoria
de los expertos coinciden en que Dali no era un psicético. En cambio, su perfil se ajusta
mas a lo que hoy se diagnosticaria como un trastorno de personalidad narcisista con
rasgos histridonicos y posiblemente limite (borderline). Pero distinguimos dos tipos de
Borderline, los que tienen nucleo psicético y los que tienen nucleo depresivo. Dali podria
encajar en el primer tipo, manteniendo una capacidad yoica suficiente como crear desde
esa base desajustada. Pero ;como pudo constelarse esto? Expondré después la dindmica
de Dali con su madre y con Gala.

El "Método Paranoico-Critico" es una herramienta consciente que Dali propone.
Esta es la clave para entender la relacion entre su psique y su arte. Dali no se abandonaba
a la locura; la canalizaba y dirigia. El lo describia como un "método espontaneo de
conocimiento irracional basado en la objetivacion critica y sistematica de las asociaciones
e interpretaciones delirantes". Consistia en simular un estado paranoico (de
hiperasociacion e interpretacion delirante) de manera voluntaria para acceder a imagenes
e ideas del inconsciente que escapaban a la logica racional. Luego, aplicaba un filtro
"critico" (su técnica pictorica hiperrealista y controlada) para plasmarlas en el lienzo. Era
como si deliberadamente se conectara a la corriente del inconsciente y de las ideas
delirantes, pero con un interruptor que ¢l controlaba. No se ahogaba en la corriente;
nadaba en ella con un propdsito. Pero probablemente su nticleo psicético le proporcionaba
material de primera.

La figura de su hermano muerto fue el ntiicleo traumatico que alimentd gran parte
de su iconografia obsesiva. Su arte fue una forma de sublimacion: transformar una
angustia psicologica insoportable (ser el "doble" de un nifio muerto) en una produccion
creativa de valor universal. La putrefaccion, los elefantes de patas larguisimas y fragiles
(simbolo de la distorsion de la realidad y la fragilidad), los relojes blandos (la relatividad
del tiempo y su fluidez), y las hormigas (simbolo de decadencia y muerte) son
manifestaciones de sus obsesiones personales procesadas a través de su método.

(Hasta qué punto el personaje que interpretaba Dali comenzé a comerse al
hombre? Su excentricidad fue, sin duda, una brillante estrategia de marketing que lo
diferenciaba de todos los demas y generaba una atenciéon medidtica constante. Sin
embargo, es improbable que alguien pueda sostener un personaje tan extremo durante
décadas sin que ese personaje afecte profundamente a su identidad. Se puede argumentar
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que Dali exacerbo deliberadamente sus propias tendencias narcisistas para alimentar su
arte y su leyenda. No fingia una locura que no tenia, sino que amplificaba y escenificaba
las peculiaridades que si poseia.

La relacion de Salvador Dali con su mujer Gala (nacida Elena Ivanovna
Diakonova), es fundamental para entender su obra y su psique desde una perspectiva
junguiana, especificamente a través del concepto del &nima. Es un caso de libro de texto
de proyeccion del &nima y de una asociacion simbidtica que fue crucial para su
creatividad y su estabilidad (o inestabilidad) psicologica.

Gala no fue simplemente una inspiracion. Fue la encarnacion fisica de su anima. Dali
la elevo a la categoria de divinidad, de objeto de culto. El mismo declaraba: "Gala es mi
doble, es yo mismo". En sus pinturas, a menudo la representa en poses sagradas o
mitolégicas (como la Virgen Maria en La Madonna de Port Lligat), demostrando que
habia proyectado en ella este arquetipo numinoso.

Mediadora con el Mundo. Jung describe que el &nima media entre el hombre y su
propio inconsciente, pero también con el mundo exterior. Gala cumplio este rol a la
perfeccion:

o Mediadora Interna. Era su critica artistica mas severa y su confidente. Dali
confiaba ciegamente en su juicio. Si a Gala no le gustaba un cuadro, Dali
lo destruia o lo repintaba. Ella era el filtro entre sus ideas delirantes (su
"método paranoico-critico") y la obra final.

o Mediadora Externa. Gala era pragmatica, astuta y manejaba todos los
aspectos practicos de la vida de Dali: finanzas, contratos, relaciones
sociales. Ella era el "ego" que le permitia a Dali sumergirse en su
inconsciente y crear, mientras ella lo anclaba a la realidad y lo protegia.
Era su manager y su guardiana.

La Relacién Simbidtica. Estabilidad y Dependencia.

La relacion con Gala fue profundamente simbiotica y puede interpretarse como una
estrategia de supervivencia psiquica para Dali.

Soporte del yo. Dali, con su personalidad fragil, narcisista y plagada de
inseguridades (la sombra de su hermano muerto, la culpa de la madre, la rabia hacia la
madre devoradora), externalizd en Gala las partes de su psique que le faltaban. Ella era
su cordura, su fuerza, su pragmatismo. El dependia de ella por completo para funcionar
en el mundo. Al encontrar a su dnima en el mundo exterior, Dali pudo lograr una cierta
individuacion (el proceso de volverse uno mismo), aunque de una manera
extremadamente dependiente.

El contrato inconsciente. Gala, por su parte, encontrd en Dali la forma de trascender
su propia vida y convertirse en un mito. Ella alimentaba su genio y, a cambio, vivia una
vida de lujo y adoracion. Era una sociedad perfecta: ¢l necesitaba su contencion, y ella
necesitaba su genialidad para manifestar su poder.

La sombra en la relacion. Lo demoniaco y lo destructivo.

El 4nima tiene también un aspecto negativo (la "sombra" del 4nima). Gala no era
solo una musa beatifica; también encarnaba este lado oscuro.

La Mujer Devoradora. El lado negativo del &nima puede ser devorador, castrante y
destructivo. La relacion con Gala tenia este componente. Ella era notablemente mayor
que ¢l, tenia numerosos amantes (con el conocimiento y, segin algunas teorias, el
consentimiento masoquista de Dali), y ejercia un control férreo sobre su vida y su arte.
Para algunos, era también una "mantis religiosa" que protegia y devoraba a su presa al
mismo tiempo.

Proyeccion de la sombra de Dali. Dali tenia una fascinacion por lo decadente, lo
putrefacto y lo perverso. Es posible que proyectara en Gala no solo su anima idealizada,
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sino también estos aspectos de su propia sombra, viéndola como una figura potentemente
demoniaca y sexual que lo liberaba de las convenciones burguesas.

Gala fue su talisman contra la psicosis clinica. Al proyectar su &nima en una persona
real y extremadamente capaz, Dali logrd evitar sumergirse por completo en su mundo
interior delirante. Ella era el ancla que le permitia navegar por esos mares peligrosos sin
perderse en ellos.

La muerte de Gala en 1982 sumi6 a Dali en una profunda depresion y dejo de pintar.
Esto demuestra hasta qué punto su creatividad y su voluntad de vivir dependian de la
presencia fisica de su anima proyectada. Sin ella, el puente entre su yo y su inconsciente,
y entre su yo y el mundo, se colapso.

La conexion entre Gala y la madre de Salvador Dali, Felipa Doménech 1 Ferrés, es
un aspecto profundamente significativo freudiano y psicoanalitico en la vida del artista,
que ofrece una clave esencial para entender su psique, su obra y la naturaleza de su
matrimonio.

Dali tenia una relacion de admiracion y amor profundo con su madre, una mujer
que apoyaba sus inclinaciones artisticas desde nifo. Ella representaba la madre nutricia e
idealizada. Felipa muri6 de cancer de utero en 1921, cuando Dali tenia 16 afios. Este fue
un golpe devastador que ¢l mismo describié6 como la mayor tragedia de su vida.
Sentimiento de culpa edipica. La muerte de su madre se mezcld con complejos
sentimientos edipicos. Dali escribid en su autobiografia que su padre lo eché de casa afios
después, diciéndole que su madre habia muerto "de la pesadumbre que le causaban sus
extravagancias". Esto, aunque probablemente exagerado por el artista, carg6 su duelo con
una enorme culpa.

Cuando Dali conocié a Gala en 1929 (¢l tenia 25, ella 35), estaba sumido en una
crisis personal y artistica. Gala no llegdé como una amante convencional, sino como una
figura salvifica que llen6 el vacio arquetipico dejado por su madre.

Gala asumio un rol maternal, protector y directivo. Se convirtié en su manager, su
ama de llaves, su enfermera emocional y la guardiana de su genio. Le proporciono la
estructura y la contencion que su madre ya no podia darle y que su fragil ego necesitaba
desesperadamente para no desmoronarse.

Dali vio en Gala a la mujer que no solo lo salvaba artisticamente, sino que lo redimia
de su culpa a través del amor. Si su madre habia muerto por su "extravagancia", Gala
llegaba para canalizar esa misma extravagancia y convertirla en éxito y genio reconocido.
Era la prueba de que su "locura" no era destructiva, sino creativa.

Gala fusiono en su persona los tres roles femeninos centrales en la vida de Dali, tal
como los describe la psicologia profunda:

El Anima (La Musa/Amante). Gala era el objeto de deseo sexual y la inspiraciéon
creativa absoluta. Era su conexion con el eros y con el inconsciente.

La Madre Nutricia. Ella lo cuidaba, lo alimentaba, manejaba su dinero y lo protegia
del mundo exterior. Le decia qué pintar y qué destruir, ejerciendo un juicio del que él
dependia como un nifio.

La Gran Madre/Poder Femenino (Positivo y Negativo). Este arquetipo junguiano
engloba el poder de dar vida (nutrir, inspirar) y de quitarla (devorar, controlar). Gala
encarnaba ambos:

Lado Positivo. Le dio una razén para vivir y crear. Le infundié la confianza para
ser un genio.

Lado Negativo (Sombra). Ejercia un control férreo y absoluto sobre todos los
aspectos de su vida. Sus infidelidades notorias y su cardcter dominante tenian un
componente de humillacidén y posesion que algunos interpretan como una relacion sado-
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masoquista. Dali la aceptaba todo, quizas reviviendo una dindmica de sumisioén a una
figura materna poderosa.

Gala era una madre que no lo abandonaria mediante la muerte. Su presencia
constante era un balsamo para su trauma infantil.

Gala fue la madre que acepta su sexualidad. Dali tenia una sexualidad peculiar y
probablemente marcada por el trauma. Gala, con su sexualidad activa y liberada (para la
€poca), representaba una madre que no juzgaba, sino que encauzaba y poseia su energia
sexual, integrandola en su relacion de una manera muy particular.

La individuacion de Dali estd mediada por lo femenino. Sin la figura de su madre
como trauma inicial (abandono, filicidio, proyeccion culpa y doble fantasma en el
hermano muerto), Dali no habria tenido el vacio que necesitaba llenar. Sin Gala como la
figura que vino a llenarlo de una manera tan extrema y total, es muy probable que el genio
de Dali se hubiera ido consumiendo sin producir la obra monumental que legd. Gala fue,
en esencia, la madre que eligié para si mismo, y en ese acto de eleccion encontro la clave
para su propia salvacion y su inmortalidad artistica.

Conexion de Millet con Edgar Degas y otros artistas.

Influencia general de Millet. Millet fue un referente para los impresionistas y
postimpresionistas por su tratamiento de la luz, los temas rurales y la composicion
armonica. Artistas como Claude Monet, Camille Pissarro y Vincent van Gogh admiraron
su obra. Van Gogh, en particular, realizd versiones de varias obras de Millet, como
"Descanso al mediodia”.

Posible vinculo con Degas. Aunque no hay una conexion directa entre "EI
Angelus" y Edgar Degas, ambos artistas compartian interés por capturar la vida cotidiana
y los gestos humanos. Degas, como miembro del grupo impresionista, participd en
exposiciones independientes que rompian con el academicismo, al igual que Millet
desafio las convenciones al elevar a los campesinos a sujetos dignos de arte. Sin embargo,
Degas se centrd mas en espacios urbanos (bailarinas, cafés) que en escenas rurales.

Contexto artistico. Millet y Degas fueron contemporaneos en el Paris del siglo
XIX, pero Millet perteneci6 a la escuela de Barbizon (preimpresionista), mientras que
Degas fue clave en el impresionismo. Ambos, no obstante, compartian la busqueda de la
autenticidad y la critica a la idealizacion académica.

Conexion de Salvador Dali con Edgar Degas.

Dali, a pesar de su iconoclasia surrealista, fue un gran dibujante técnico y siempre
admir¢ a los maestros del pasado. En este sentido, Degas era un gigante.

Virtuosismo del Trazo. Dali admiraba la maestria de Degas en el dibujo, su
capacidad para capturar el movimiento y la gracia de las bailarinas, y su dominio de la
composicion. Aunque sus estilos son antagdnicos, Dali respetaba profundamente la
técnica académica y clasica que Degas poseia y luego subvertia.

La "Belleza Ofensiva". Dali clasificaba el arte en "arte estético" (pasivo,
simplemente bello) y "arte fisico" (provocativo, que perturbaba). Para él, la obra de
Degas, especialmente sus desnudos de mujeres en la bafera, caia en esta segunda
categoria. Apreciaba su cualidad "ofensiva" y realista, que rompia con el idealismo
académico.

Dali tom¢ las bailarinas de Degas y las someti6 a su l6gica onirica. Las transformé
en criaturas etéreas, a veces con atributos fantasticos o colocadas en contextos
completamente ajenos, alejandolas de la realidad del contexto del ballet que tan bien
retratd Degas. En algunas obras y grabados, Dali representa a las bailarinas con elementos
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elongados o flotantes, fusionando la elegancia del motivo degasiano con su propio
bestiario surreal (elefantes de patas de insecto, etc.).

Caballos en la obra de Degas. Aunque es menos conocido, Degas modelo
esculturas de caballos, capturando su dinamismo y anatomia con la misma precision que
usaba con las bailarinas.

Dali y el "Caballo Degas". Dali se obsesiond con una de estas pequefias esculturas
de cera de Degas.

La tomo6 como punto de partida para crear una de sus esculturas mas famosas: "El
Caballo de Troya". Dali agrand6 la figura, la vaci6, y la transform6 en un objeto
surrealista. Es un acto de apropiacion pura: toma un objeto clasico y lo "dalinianiza". Un
didlogo artistico en lo dionisiaco de Dali, que, siendo un erudito del arte, entendi6
perfectamente la fuerza subyacente en Degas.

El caballo es un animal profundamente dionisiaco en la mitologia y el simbolismo
(asociado a la fuerza primal, la sexualidad y el instinto). Al tomar la escultura de Degas
y "dalinianizarla" (vaciarla, afiadirle pequenos cuernos de rinoceronte), Dali liber6 el
potencial dionisiaco que ya latia en la obra original de Degas.

Al reinterpretar a las bailarinas de Degas en contextos oniricos, Dali las libero de
la jaula del escenario y las arrojé al mundo de los suenos y los instintos, completando el
viaje de lo apolineo a lo dionisiaco.



"El Angelus" de Millet en su conexion con la tension dionisiaco-apolineo motor del arte

Conclusion provisional. Degas, Dali, Millet y la dialéctica de lo dionisiaco.

A primera vista, Millet es la antitesis de lo dionisiaco. Su obra parece encarnar lo
apolineo: orden, compostura, quietud, devocion y armonia con los ciclos naturales.
Cuadros como El Angelus o Las Espigadoras muestran composiciones equilibradas,
figures trabajadoras en poses recogidas y una narrativa de aceptacion y resignacion frente
al orden natural y divino. La energia estd contenida. No hay explosiéon de movimiento,
desbordamiento emocional o caos. Es el mundo rural idealizado como un lugar de trabajo
piadoso y sereno.

Sin embargo, una mirada mas profunda, especialmente a través de la lente de la
obsesion de Dali, revela una potente y oscura corriente dionisiaca bajo la superficie.

Millet no pinta paisajes idilicos. Pinta tierras aridas, pesadas, que exigen un
esfuerzo brutal. La relacion del campesino con la tierra no es armoénica, es una lucha por
la supervivencia. Esta lucha constante contra una naturaleza indiferente y poderosa es una
fuerza dionisiaca primaria: el esfuerzo crudo, animal, por sobrevivir. Los cuerpos de los
campesinos de Millet no son elegantes; estan deformados por el trabajo, encorvados,
anclados al suelo. Hay una materialidad visceral en su representacion del esfuerzo fisico.
Este énfasis en el cuerpo sufriente y sudoroso conecta con lo dionisiaco como fuerza vital
cruda y no idealizada.

Si aceptamos que la escena original ocultaba un duelo por un hijo muerto,
entonces la pintura se transforma por completo. Deja de ser una escena de paz devocional
para convertirse en la representacion de un dolor primal, de un instinto maternal y paternal
devastado. La muerte, especialmente la muerte de un hijo es la fuerza dionisiaca mas
poderosa e irreductible. Es el caos y el horror que irrumpen en el orden de la vida
cotidiana. El hecho de que este duelo estuviera oculto bajo una capa de pintura devota lo
hace atin més dionisiaco: representa la represion de un impulso emocional brutal (el dolor)
para ajustarse a las convenciones sociales (la religion). Lo dionisiaco estd ahi, pero
contenido, negado, secretamente enterrado. EI Angelus tienen una carga sexual soterrada.
La horca clavada en la tierra al lado de la figura masculina, la bolsa de patatas (simbolo
de fertilidad) a los pies de la mujer, y la interpretacion de Dali de la dindmica de poder
entre ellos, apuntan a una sexualidad fértil pero también ansiosa que subyace al ritual
religioso.

Millet extraia lo dionisiaco de la tierra misma y de la condicion humana
primordial: la lucha por la vida, la muerte, la fertilidad y el duelo. Lo enterraba en sus
cuadros bajo una superficie de aparente calma, creando una tension que es la fuente de su
poder perdurable y de su capacidad para obsesionar a un espiritu atormentado como el de
Dali.

Nietzsche argumentaba que el arte nace de la tension entre lo apolineo y lo
dionisiaco. Degas tiene una posicion intermedia entre Millet y Dali. Edgar Degas esta
también mas en la forma apolinea que contiene y revela, sin juzgar, la fuerza dionisiaca
de la vida moderna, pero la muestra mas que Millet, quien es captado por Salvador Dali
quien es mas el estallido, la explosion dionisiaca que utiliza una técnica apolinea
(hiperrealista) para documentar su caos y hacerlo verosimil. Millet muestra lo dionisiaco
sublimado en lo espiritual cultural. Degas muestra el instinto domesticado por la sociedad.
Dali muestra el instinto devorando la realidad.

En el marco de la dialéctica nietzscheana, los tres artistas representan distintos
equilibrios entre lo apolineo y lo dionisiaco:

Millet muestra lo dionisiaco sublimado: enterrado bajo la solemnidad y el orden,
pero latente.

Degas captura lo dionisiaco domesticado por la sociedad moderna: el esfuerzo
fisico de bailarinas y caballos, contenido por una composicion impecable.



Mikel Garcia Garcia

Dali es el estallido dionisiaco deliberado: libera las fuerzas del subconsciente y
las documenta con una técnica hiperrealista (apolinea) para hacer verosimil lo onirico.

Lo dionisiaco —el caos, el instinto, la pulsion— no siempre se manifiesta con
violencia explicita. A veces, como en Millet, habita bajo la superficie de la calma, y su
poder reside precisamente en lo que no se muestra, pero se intuye.

Dali estaba convencido de que su obsesion personal con el cuadro revelaba un
significado universal y arquetipico que Millet habia plasmado de forma inconsciente. Sus
versiones son intentos de hacer explicito ese significado oculto. Dali no pintaba E/
Angelus; lo diseccionaba, lo sofiaba y lo habitaba. Cada versién es una ventana a las
obsesiones que alimentaron toda su obra: el sexo, la muerte, la putrefaccion, el tiempo y
los fantasmas de la infancia.

Versiones y reinterpretaciones mas importantes que Dali hizo de El1 Angelus

Réminiscence archéologique de [I’Angélus de Millet (Reminiscencia
arqueoldgica del Angelus de Millet) — 1935

Descripcion: Esta es la mas famosa de sus reinterpretaciones. Dali transforma a
los dos campesinos en estructuras arquitectonicas monumentales, como ruinas o estelas
prehistoricas, que se erigen en un vasto desierto onirico. Entre ellos, la horca ya no es una
herramienta, sino un elemento falico y simbdlico. Las figuras aparecen alargadas y
erosionadas, como si el tiempo hubiera actuado sobre ellas, convertidas en fosiles de su
propio dolor.

Simbolismo: Dali representa aqui la persistencia del trauma en el inconsciente
colectivo. Las figuras no son personas, sino arquetipos petrificados, monumentos a una
tragedia primordial que ha sobrevivido al paso de los milenios. Es la imagen del recuerdo
obsesivo convertido en paisaje mental.
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"El Angelus" de Millet en su conexion con la tensién dionisiaco-apolineo motor del arte

Gala y el Angelus de Millet precediendo a la llegada inminente de las anamorfosis
cronicas (1933)
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Angelus de Gala — 1935

Descripcion: En esta obra, Dali sustituye a la mujer campesina de Millet por su
musa y esposa, Gala. Ella adopta la pose de la mujer del cuadro original, pero en un
contexto completamente surrealista. La escena suele incluir elementos recurrentes
dalinianos como cornucopias, figuras fantasmales y paisajes desolados.

Simbolismo: Es la consagracion de Gala como divinidad. Dali la eleva al mismo
nivel que el arquetipo universal representado por Millet, fusionando su mitologia personal
(Gala como musa absoluta) con la mitologia colectiva que él creia ver en El Angelus.
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"El Angelus" de Millet en su conexion con la tensién dionisiaco-apolineo motor del arte

Le Angelus Architectonique de Millet (El Angelus arquitectonico de Millet) - c.
1933.

Una version anterior que ya anuncia la transformacion arquitectonica. Las figuras
comienzan a solidificarse y tomar cualidades de construccion y ruina al mismo tiempo.
La perspectiva es forzada y el espacio se vuelve irreal.

Representa el proceso de deconstruccion mental que Dali aplicaba al cuadro. No
es una imagen final, sino un "estado de la cuestion" en su obsesivo analisis.
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Atavismo del crepusculo (1933-1934)

Hlustraciones para "EI Mito Trdgico del Angelus de Millet” (1978)

Para su libro teorico, Dali realizd cientos de dibujos y esquemas donde
descomponia el cuadro como si fuera un cientifico loco. Estos dibujos son fascinantes:
miden distancias entre los personajes, convierten sus sombras en animales devoradores,
y diagraman las supuestas fuerzas sexuales y psicologicas en juego.

Estos dibujos no son arte en el sentido tradicional; son las herramientas de su
investigacion paranoico-critica. Muestran como Dali veia en cada detalle del cuadro de
Millet una prueba de su teoria sobre el duelo, la sexualidad reprimida y la agresion latente.
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